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Las experiencias y los recuerdos siempre se encadenan en el transcunir de la vida cotidiana; se
superponen los acontecimientos y las acciones, produciendo coincidencias vy desajustes que
posibilitan la reconstruccion de visiones intermedias, siempre barrosas e inexactas; todo ese conjunto
de vivencias pueden convertirse en una existencia paralela.

Esos olros paisajes imaginados estan dentro de este que nos rodea. Sin embargo, es esa especial
conciencia de estar dentro de una doble existencia simultanea lo que produce ofra obsesion
esquinada, una version escenografica de la naturaleza mas borrosa y perdida a la vez que abierta,
que en su ambigliedad, suscita centenares de significados. Esa situacion formal inestable, precaria,
provoca las miradas distintas y en ese juego imaginario, ese modo diferente de mirar permitiria
atrapar los cédigos utilizados que subyacen enmaranados y escondidos entre mulliples recorridos
visuales de lectura indirecta. '

En esa inestabilidad primigenia estan todos los colores y también las formas que flotan y fluyen
buscando posicionamiento dentro del campo bidimensional, entendido éste como territorio propio de
la pintura.

Esa situacion inestable, busca solamente un equilibrado balance momentaneo, como para congelar
un instante en el fluir cromatico de ese continuo transformarse: una forma puede llegar siempre a ser
otra en ese activo movimiento, donde lo grueso progresivamente se adelgaza, lo brillante se puede
volver opaco y lo pequeno puede verse como grande,

Solo interesa captar la esencia de las cosas sin llegar a representarlas en su lotal nitidez, dejando que
estén presentes sélo a través de la huella o del recorrido de la traza, como si aquello mas directo que
se hubiera salido del encuadre, fuera del campo visual o fuera del horizonte, mantuviera la obra
expectante, es decir, obligara al resultado a estar encadenado al tema global de la reflexion, sostenido
sobre la obsesion principal mediante ligeros anclajes a modo de sugerencias multiples superpuestas,
huellas ambiguas, sombras gestuales o intensos cambios cromaticos.

En ese continuo y personal peregrinaje, todo se hace posible y una cosa puede llegar a ser otra.
Quizas el juego esté basado en la ironia, en encontrar la veta argumental a traves de multiples
ensayos y asi poder nombrar y definir cada resultado formal de manera delicada y sensible, tal y
como hacfan los cientificos ilustrados al descubrir con sorpresa otra fauna y otra flora lujuriante y
exotica, desvelada en aquellas expediciones organizadas a ofras lierras lejanas, donde cada paso
deparaba algo siempre nuevo; asi, arrebatados también por el ansia de aventura, tuvieron el privitegio
de clasificar lo que encontraban en sus exploraciones y por tanto fijar sus nombres: al fin y al cabo
ello les daba derecho a poseer y definir sus propios hallazgos, siempre sorprendentes vy diversos.

Formas basicas y autonomas flotando en todos los colores; todo fluyendo en un estado aéreo o
acuoso primigenio, concentrandose o dispersandose e interactuando unas entidades con otras, cada
una consciente de su propia aura, disolviendose en neblinas, calimas o humaredas.

Ese continuo fluir de la forma se mantiene siempre presente en esta experiencia individual, de
reflexion propia y alejada de modas y corrientes, aislamiento voluntario que abarca obsesiones
plasticas autobiograficas ensayadas y experimentadas desde hace ya mas de treinta anos, que
comenzaron entonces configurando escenografias surreales, experiencias astrales. Ahora también las
mismas formas flotantes y los brillantes colores aparecen, se reencuentran ciclicamente desde otras




similares y nuevas versiones, con olros grados de bomosidad o nitidez; ello permite navegar
mentalmente en soledad v sin ecos externos entre una abigarrada y exhuberante version del mundo,
que se desarrolla en medio de formas renavables, como si todo estuviera diluido en medio de un
plancton cargado con multitud de enjambres o cardumenes que mantienen sus propias leyes de
movimiento v actividad, como magma acucso multicolor, alento a sus propios latidos vy pulsiones,
generando turbulencias y remansos, concentraciones y dispersiones.

En el transcurrir del tiempo y en la evolucion de la propia obra plastica tampoco desaparece ese juego
escalar, el pulso entre lo grande v lo pequeno, que induce a mirar lo minusculo hasta disolver el
horizonte, acortar el campo de vision hasta imaginar 2l contenido de una muestra larvaria acuosa, 6
provocar tambien otro latido haciendo descender lineas de fuga en el plano del cuadro e introducir en
atro momento o estadio sentimenial una escenografia infermedia con planos mas cercanos dentro del

impo visual del cuadro, hasta volver en sucesivas muestras y desde otras reflexiones encadenadas,
al mas amplio v abiero paisaje donde lodas las formas se pierden en la aimosfera cromatica, que
wlua a modo de envolvente de fodo lo que alli flota; asi es imposible toda referencia dimensional y

dande o que aparenta eslar delante realmente esta detras. Se trata de construir una personal y unica
scenografia a traves de las propias sensaciones.

Por eso recuerdo ahora aquel ambiente abigarrado, cuajado de cuerpos voluptuosos del “Haren
Amarillo”, gran diptico ejecutado en liempos pasados, alla por 1986, como secuencia domeastica en

el interior de un salon de corde real oriental, que evocaba lujos de civilizaciones pasadas y donde
fauna v flora de vivos colores se entrelazaban junto con cuerpos desnudos femeninos en medio de un
lujurioso descanso

Tamibién en aquella otra obra plastica ya lejana, realizada posteriormente para la isla de Fuerteventura
v fitulada “Erosiones y Perturbaciones”, recurria como arranque a acuella experiencia del harén, para
asi tener el pretexto de salir al desjerto imaginado a traves de aquel rectangulo situado en el fondo,
ventana que dejaba adivinar dentro de aquella gran exhuberancia cromatica y lujuria formal, un
paisaje arenoso seco y pelado y por otra parte misterioso, pero también enormemente atractivo, de
atmosiera hirviente donde se producen fuertes vientos, calimas v espejismos y donde la superficie del
suelo cambia generando turbulencias, arrastrando arenas y multiples objetos, restos secos de
animales o pelotas vegelales espinosas que revolotean moviendose de un lado a otro impulsadas pol
las rachas de viento, tado rodando sobie el suelo cuarteado; ofra vez un campo difuso como sopotte,
donde las cosas flotan homogeneizadas por el dorado color de la arena en suspension, provocanclo
pulsionas, brillos y fulgores en ese olfo mundo pictorico paralelo.

Espejismos nebulosos y paisajes intermedios

Pero en ese continuo imaginar caminando por 1o desolado, por el mapa ondulado de colores terrosos

y polvos oxidados, manteniéndose dentro de ese mental viaje astral, la linea del horizonte que se
percibe borrosa al final se modifica, anunciando otro paisaje mas humedo y verde que deja atras las
erosiones y perturbaciones; y en la percepcion del paisaje lejano se generan espejismos nebulosos,
que producen enganosas imagenes deformadas.

En el texio elaborado para aquella exposicion del paisaje seco, jaspeado de vegetacion carmosa,
(propia de franjas ambiguas situadas en el limite, donde estaba presente lo desertico), ya se sugeria
una enlreverada vision, una veta del tema plastico principal, que estaba centracdo en la representacion
de despojos y armazones 0seos que se descubren paco a poco, como senales encaminadas hacia la
aparicion de lo frondoso, como ofro frente tematico cargado de misterio a la vez que atractivo y
ominoso, como experiencia que permite al pintor producir otros nuevos lugares astrales donde la luz

Se filtra y pulveriza penetrando hacia el humus de |a tierra a traves de la densa boveda vegetal.

La multiphcidad de lo selvatico

Esta muestra de la obra pictdrica mas reciente realizada durante el afo 2001, inicia otro argumento
que se presenta anclado en la idea de tropicalidad, que suscita la conciencia de la multiplicidad de lo
selvalico en el hombre civilizado a la busqueda de los limites de la naturaleza. La atraccion por los
espacios abiertos es sustituida paulatinamente par la pasion por territorios densos y tupidos con alta
vegetacion: el cambio de latitudes permite evocar una atmosfera cargada de humedad que se disuelve
en el espejo oscuwro del suelo pantanoso; el paisaje ya no es despejado, sino lleno de raices y en el
silencio de la penumbra verde, todo esta fuertemente marcado por el temor a lo desconocido.

Sera sin duda todavia mas excitante percibir como se anuncia la selva poco a poco, sin recurrir a
imagenes demasiado directas, sino sentirse a uno mismo sumergido en ese paraiso frondoso sin
todavia adentrarse en el, dejandose llevar por los valores e instinios de lo salvaje. La experiencia
nueva consistiria en entender la realidad viviente de lo selvatico, sentir el latido de ese inmenso
corazon verde desde una concepcion panteista de la naturaleza: acercarse progresivamente mas y
mas vy percibir la anarquia de la tierra aun no dominada, de la misma manera que Alejo Carpentier
introduce a sus personajes en la inmensidad orinoica, auténtica protagonista de “Los Pasos
Perdidos”, sintiendo asi la invasion del fuerte espiritu de lo boscoso, de la esencia tropical que anula
y disuelve las conductas a medida que se manifiesta y se hace presente en su grandiosa realidad
intrincada e inaccesible, repleta de gran diversidad formal.

Esa sensacion de misterio queda también reflejada en los cuadros del “aduanero” Rousseau y el
peligro no se indica por la presencia del ledn, que se deja en medio de la pintura asomandose en el
plano o muro de alta yerba, sino precisamente se hace presenie por aquello amenazante y latente de
cara maravillosa que no llega a aparecer y que queda agazapado delras de la cortina de espesura
verde. También se adivina esa inquietanle presencia detras de la cortina de aquellos flamencos
rosados. Asi, de manera indirecta, por ausencia y fuera del plano del cuadro, nos muestra otra version
del peligro y de la sorpresa; queda en la otra ribera del agua plateada otro telon verde oscuro, formado
por una diversa y alta vegetacion desconocida, recortada en aquel atardecer con cielo rosado; pero
detras de esa aparente y pacifica relacion observada en la estudiada escenografia, se percibe el latir
de algo inmenso que se mantiene invisible, que acecha en el interior, representado mas alla de lo que
rge ese mundo salvaje con sus propias reglas: “Lo que atrae irremisiblemente es la quietud profunda
del bosque intacio”.

El espiritu de la selva, la mas pura esencia tropical se presenta como algo indomable que rige las
conductas de la vida que dentro de la inmensidad verde fluye. Asi lo percibio Joseph Conrad, cuando
removia los recuerdos y pensamientos en el alma de aquel marino mercante, que navegando rio
arriba y fuera de su medio habitual salino, buscaba respuesta sobre la verdadera razon de su propia
existencia, yendo a solas al encuentro con el alma de la selva mientras se adentraba en lo profundo
desconocido, cada vez mas hacia el interior del rio Congo, experimentando al final del viaje al
“Corazon de las Tinieblas", la verdadera conciencia de la animalidad: “Senti lo grande, lo
malditamente grande que era aquella cosa, que no podia hablar y que tal vez era tambien sorda. ique
habia allf dentro?...”

Experimentar estas esencias y sensaciones, no lleva necesariamente a una abstraccion obvia y directa
de lo verde dentro del plano del cuadro: al igual que en la serie de “La entomologia: espacios y
paisajes” de 1996, toda la reflexion se afianzaba en el pretexto de descubrir escenas ambiguas dentro
del minusculo mundo de los insectos; en esta obra reciente, los escarabajos iridiscentes, los Colibries



lormasolados, las ranas venenosas de intensos colores, el conlraste ondulado del colorido letal,
lampoco se reinterpretan de manera directa, y sin embargo estan alli, dentro de la amalgama formal
gue se extiende por toda la superficie del lienzo. Pero si que esta reflexion permite merodear
previamente con esos ecos, con los trazos codificados, con el aura de esos diversos habitantes
invisibles, con sus formas y colores y reaccionar plasticamente ante lo desconocido: ello da derecho a
imaginar lo que dentro de ese inagotable repertorio formal pudiera haber, entendido como pretexto
plastico imposible, como excusa para describir el color que como defensa venenosa ostentan multitud
de entidades, seres impensables y extranos, formas inverosimiles, algunas minusculas, camufladas
con vivas y sospechosas pieles policromadas, enroscadas de diversas maneras en oquedades, fijadas
en surcos o hendiduras, formas que denotan su presencia a traves de su viva aura, marcando
posiciones; quizas existiendo debajo del fluir de las altas cascadas, quizas renovandose en medio de
Ios remansos cuajados de plantas acuaticas o intentando sobrevivir a las turbulencias producidas en
los recodos de la coriente ramificada.

Esta ohia reciente se plantea como preambulo a los preparativos del viaje a la selva imaginada,
evocando las descripciones resenadas por Alexander Von Humboldt en su cuaderno de viajes, que
quedo extasiado por los vivos colores de tantos nuevos animales que encontraba y que clasificaba en
el inlerior de aquella lejama amazonica, al fondo del pais venezolano,

El pulso de la sangre. Auras, flujos y posiciones

Si se traspasa el umbral del gran territorio verde rompiendo el miedo al mundo periférico, existe el
tiesgo de perder en la espesura los puntos de referencia; también en el plano del cuadro hay que
situar el conjunto de formas y en ese halance equilibrado hay que fijar posiciones; y la emocion
intensa por seguir un rastro a traves de la hierba aumenta la adrenalina en la corriente sanguinea, el
pulso se acelera y el corazon late mas deprisa en el lento transcurrir del peligroso camino hasta que el
cuerpo regula flujos internos al acrecentar la atencion al continuo verde circundante.

Conrad evoca muchas veces estas circunstancias: “E! silencio de la tierra se le adentraba a uno en el
mismisimo corazon: st misterio, su grandeza, la asombrosa realidad de su vida oculta”... Se pretende
fransmitir tension emocional concentrando y a la vez superponiendo las imagenes.

Y en ese mismo momento en que se lrasponen las escalas, uno se imagina dentro de si mismo,
navegando con su cuerpo astral velozmente en la palpitacion rojiza, en la corriente sanguinea
enfremezclada entre lineas y puntos, rozandose con formas circulares basicas y sumergida la
conciencia cada vez mas atravesando turbulencias vy efervecencias, encontrando particulas en
remanso vascular, visualizando corpusculos en linfa entre sistole y diastole, paisaje de ceros en humor
rojo, bastones en plasma y paso de punlos...

Pero la superficie mojada y las formas en evaporacion, la descomposicion del horizonte amarillo con
fulgores termina con el ensimismamiento y la elucidacion de la conciencia y despierto de nuevo en el
remanso atmosferico de la orilla negra, se entra otra vez a la verde atmosfera circundante volviendo a
la realidad de la vida cotidiana, a esa otra trasposicion escalar transversa...

Félix Juan Bordes.
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